O BARBARIE

n°18

Noviembre
2019

ISSN 2539-0589

Edicion Especial Imaginarios de la palabra:

la metafora, la mentira, la poesia.

Coordinado por
Francisco Javier Gallego Duefias

Numero dedicado a Emmanuel Lizcano

rd
InpicE GENERAL

A nuestros lectores

Textos Especial Imaginarios de la
palabra

Resenas

Entrevista a Miguel Catalén

Un rincdédn egoldgico y subjetivado
Nuestros colaboradores en esta edicidn

Informacidédn editorial

59

75

84

90

91




IMAGINACION
O BARBARTI:

L]

“:Qué es una palabra? La reproduccidén en sonidos
articulados de un estimulo nervioso” Friedrich W.
Nietzsche: Sobre verdad y mentira en sentido extramoral,

1873
"La vida no es mads gque una “:Qué es la verdad? Un
sombra en marcha; un mal ejército mévil de
actor que se pavonea y se metdforas, metonimias,
agita una hora en el antropomorfismos, en una
escenario y después no palabra, una suma de
vuelve a saberse de él: es relaciones humanas que han
un cuento contado por un sido realzadas,
idiota, lleno de ruido y de extrapoladas, adornadas
furia, que no significa poética y retdricamente y
nada". William Shakespeare: que, después de un
Macbeth, 1606 prolongado uso, a un pueblo

le parecen fijas,
candénicas, obligatorias”.
Friedrich W. Nietzsche:
Sobre verdad y mentira en
sentido extramoral, 1873

“Por ello solicitaremos a Homero y a los demads poetas que
no se encolericen si tachamos los versos que hemos citado
y todos los gque sean de esa indole, no porgque estimemos
gque no son poéticos o que no agraden a la mayoria, sino,
al contrario, porque cuanto mas poéticos, tanto menos
conviene que los escuchen nifios y hombres que tienen que
ser libres y temer mds a la esclavitud que a la muerte”.
Platén: Republica, Libro III
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IMAGINACION
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“Todo discurso estd poblado de metaforas, aunque la mayoria de
ellas -y precisamente las méds potentes—- pasen desapercibidas
tanto para quien las dice como para quien las oye. Es mas, las
metdforas no sélo pueblan los discursos sino que los
organizan, estructurando su ldégica interna a la par gue sus
contenidos. Lo relevante para el cientifico social estad en
que, a través del andlisis de las meté&foras, puede perforar
los estratos mas superficiales del discurso para acceder a lo
no dicho en el mismo: sus pre-supuestos culturales o
ideoldgicos, sus estrategias persuasivas, sus contradicciones
o incoherencias, los intereses en Jjuego, las solidaridades y
los conflictos latentes... Es decir, el estudio sistemédtico de
las metdforas puede emplearse como un potente analizador
social (..).

L]

“La imposicién de cierta metdfora viva sobre eventuales
metdforas alternativas, (..) generalizard y reiterard su uso
hasta que, con el paso del tiempo, se convierta en una
expresién habitual -para cierta comunidad linglistica- y
llegue a tenerse como expresidédn propia, no metafdrica. En este
punto la fluidez del trasvase de significados se solidifica -
mejor diriamos: se con-solida- y la conciencia del ‘como si’
queda relegada al inconciente del grupo social, proceso en el
cual lo verosimil pierde lo que tenia de ‘simil’ para quedar
instituido como mero ‘vero’: la nueva forma de lo verdadero.
El concepto asi consolidado, ahora metafora zombie, actuara ya
como cualquier otra institucidén social para quienes, no
habiendo asistido al proceso de su hacerse, lo asuman como un
hecho (..), su condicidén de evidencia compartida normalizara
los discursos y las conductas, su sustrato (metafdrico)
inconsciente serd fuente de consecuencias no previstas y no
buscadas, etc.” Emmanuel Lizcano, La metdfora como analizador

I |

Red Iberoamancana de Investgacdn
an Imaginanos y Represantaciones
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A nuestros lectores..

Queremos, desde el equipo editorial dedicar este numero al
matemadtico, fildésofo y socidélogo Emmanuel Lizcano, pionero en
el anadlisis social de las metédforas. Un dia decididé que la
rigida perfeccidén de las matemdticas debia esconder algo
humano, demasiado humano y quiso comparar las metadforas que
servian de base al imaginario matemdtico de la antigua China y
la Grecia <clasica. Su interés por el caracter social del
conocimiento, de todo el conocimiento, tanto el popular como
el experto, proviene de un afan libertario que sabe que 1lo
instituido como inamovible acaba transformdndose. Cree en la
sabiduria de las personas a la hora de crear las ficciones
necesarias para vivir. Metdforas que nos piensan es un
excelente ejemplo del andlisis que se puede destapar cuando
sSomos conscientes de las metaforas, aparentemente
petrificadas, pero que resultan mas vivas que muertas, las

metdforas zombis.

El universo de las palabras abre un espacio imaginario que
desborda la mera comunicacidén de contenidos. Aprendimos de
Lakoff y Johnson que, gracias a las metdforas, nos guiamos en
la vida cotidiana. La palabra, como todo signo, se define por
su facultad de engafiar, por su reversibilidad simbdélica. La
palabra poética (poiesis) ofrece la posibilidad de crear
nuevos mundos, vertebrar una utopia como horizonte imaginario
al que dirigir los esfuerzos sociales. Por eso Platdn prohibid
a los poetas en su ReplUblica, acusandolos de contar cosas que
no existen, entusiasmar y engafilar a nifilos y Jjdévenes. Sin

embargo, la politica, la actual y la de siempre, tienen en la
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mentira una de las armas fundamentales para la propaganda (de

propaganda fide, propagar la fe).

En este Boletin proponemos la reflexién sobre el poder de
las palabras, aplicado a cualquier esfera de la vida y 1los
imaginarios, la poesia, la politica, 1la fe.. En un sentido
amplio y a la vez riguroso, creativo y cierto, mégico vy
cientifico. No olvidemos que la poesia estd hecha de palabras,
que el lenguaje es la casa del ser y que las metaforas nos
piensan. Tdémese por un homenaje a Emmanuel Lizcano en su
empefio de ir recogiendo los racimos de metdforas en las que

vivimos.

Siguen nuestros espacios habituales: Resefias, el Rincén
egolégico y subjetivado y una entrevista al recientemente

fallecido filésofo Miguel Cataléan.

Agradecemos a nuestros colaboradores por su participacidn en
este numero y esperamos dgue sea una lectura placentera para

todos.

Equipo editorial Imaginacién o barbarie.

columnasopinionriir@gmail.com

Iy =
ot
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El lenguaje, el imaginario social y
la representacidén literaria de los
mitos griegos

Este articulo muestra cémo la palabra o sustantivo conforma
una gramatica sociocultural donde la concatenacién de
distintos signos dentro de una funcidén sintéctica, explican la
funcidén semdntica que se le asigna a una determinada frase u
oracidén donde se expresa una postura ideoldégica. Ello se logra
a través de la funcidén metafdrica que hace posible el lenguaje
simbdélico, al simbolo se le asocia con las ideas y expresa las
estructuras profundas del pensamiento mediante la asociacidén
de los distintos significantes que forman parte del texto.
Acontece la compleja interrelacidédn entre signo y simbolo,
entre el significante vy el significado que deriva en la
construccién del lenguaje metafdrico, y con ello, se generan
abstracciones de la realidad para =establecer posturas
subjetivas que derivan en un lenguaje propio de una comunidad,
etnia, grupo, colectivo o sociedad, y con ello, emerge el

orden ideoldgico del imaginario.

El imaginario asigna un orden, es un poder creativo que
subyace en el pasado histérico y social de cada cultura,
sociedad, comunidad, etnia y colectividad, algo similar al
cébmo Dios establecié6 un significado social imaginario
sostenido por una organizacidén institucional, como lo es 1la
iglesia. La representacién imaginaria' expresa una forma de
pensamiento que obedece a una légica contraria a la realidad,

es un mundo ficticio qgque une, sujeta, controla y domina la
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vida de personas, comunidades y grupos. Las significaciones
sociales imaginarias se expresan a través de lo institucional,
sea un orden politico, cultural, econdmico, urbano, religioso,
comunal, colectivo etc. Se establece una red de
representaciones simbdbélicas, donde el imaginario reproduce al
ethos (valores) y la cosmovisidén de una sociedad dentro de un

tiempo y espacio especificos.

E. imaginario como concepto clave, explica y determina a la
representaciédn simbdblica, el orden institucional y establece,
ademds, la dialéctica entre lo funcional vy simbdbélico. Por
tanto, al hacer una interpretacién simbdlica de lo cultural,
debe incluirse al imaginario como un elemento conceptual que
hace posible la integracién de una metodologia que analiza a
lo cultural como una forma de expresién vinculada a la

condicidén humana presente en toda sociedad.

De igual forma, al hablar del imaginario, se hace referencia
a un orden simbdélico que norma el funcionamiento de toda
institucidén social, lo cual ordena y asigna un sentido a 1lo
real, pues se establecen normas o leyes. Una sociedad produce
al imaginario como una necesidad para su correcto
funcionamiento, pues, Jjustifica y legitima al orden social
establecido, el orden simbdélico que legitima y asigna una

racionalidad al orden social.

Para comprender la significacién social del imaginario, 1lo
instituido es un orden politico, ideoldégico y cultural, pues
se establecen representaciones como lo son las de los mitos y
ritos que permiten al hombre transformar un mundo cadtico en

un mundo ordenado con leyes y normas controladas por un poder
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politico, religioso, comunal, étnico, etc. Donde se pasa de
vivir en un mundo cadbdtico sin un orden aparente a un mundo

controlado y dominado por el propio hombre.

E1 relato que refiere al origen de todo, el mito del
origen, rompe con la intermediacidén dialéctica entre el hombre
y su realidad. Este relato hace una explicacidén del origen del
hombre y su mundo e 1introduce a un tercer elemento que
interviene entre la relacién dialéctica de mutua
transformacién del hombre y su realidad. Este tercer elemento
es el mundo mitico de los dioses, asi, por tanto, se establece
un vinculo entre el hombre, Dios y la naturaleza del mundo. A
través de este vinculo se establece la base del imaginario
colectivo que simboliza la continua asignacién y busqueda del
sentido en la realidad, derivando, entonces, en una
explicacidén de todo aquello carente de sentido, pues todo
acontece por obra del orden divino qgue gobierna a la
humanidad, lo cual establece un sentido al mundo vivido vy

habitado.

Se comienza, en consecuencia, a establecer un significado en
el mundo vy territorios sagrados por medio de rituales
asociados a ello, pues el sentido simbdélico establece el
precedente para construir un cumulo de diversas
representaciones que contienen en si, un sistema ideoldgico y
la estructura de una cosmovisidn, que explica el por qué vy
para qué del mundo simbdélico en el que habita el hombre. E1
componente central que hace posible la construccidén del
imaginario es el lenguaje simbdélico, hace posible la expresidn

narrativa que une a la palabra y la imagen para representar o
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metaforizar la realidad, fijando con ello, formas de pensar,

ver, vivir, percibir y aprehender lo real.

E1 nombre en su constante interrogacidén acerca de cual es
su relacién con el mundo que le rodea y en el que habita,
busca constantemente una explicacién a los fendmenos que 1lo
aquejan constantemente y que forman parte del mundo en el que
vive, fenbdmenos como: las lluvias, las sequias, los truenos,
las crecidas de los rios, y otros, manifestaciones del mundo
natural, pero acontecen otros de tipo emocional que lo afectan
continuamente, como lo es la soledad, la muerte, el afecto,
etc., fendébmenos que no puede ignorar y son una preocupaciédn
cotidiana. Entonces, el hombre siente la necesidad de
establecer una explicacién acerca del origen de todo cuanto le
rodea y vive, establecer un primer origen del universo donde
se desarrolla como persona. ¢De dbénde viene todo lo existente?
;Por qué, en ocasiones, todo acontece de forma benigna, y en
otras ocasiones, acontecen hechos agresivos y destructores?
¢En  dénde radica la razdédn de todo este comportamiento
connatural a él1 gue no logra comprender? ;Por qué tienen que
ocurrir estos fendmenos que afectan y destruyen todo 1lo

constituido?

Algo gque es incierto y desconocido, gque -escapa a su
entender. No encuentra explicacidén alguna ante tales fendmenos
y emociones que habitan el él y expresan su condicidén humana
de debilidad, el hombre no puede concebir cbébmo la naturaleza
crea tanta fuerza destructiva, lo cual 1lo hace un ser

vulnerable. Debe, entonces, someterse al poder de estas
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fuerzas naturales, debe aceptar el orden impuesto por su

universo si desea continuar con vida.

Surge, por tanto, la necesidad de dar una explicacidén a
todos estos fendmenos desconocidos que asolan y frecuentan su
mundo, mismos que dan muestra de un poder superior, una fuerza
natural que se manifiesta de forma contundente. Por ello, es
inminente la necesidad de establecer un principio a todo, que
explique el porqué de estas problematicas que lo aquejan;
ademas, por medio de esta explicacidédn fija una relacidn de
unién-sujecidén con ese mundo desconocido y misterioso en el
que habita, a la vez, crea un mundo ubicado méds alléa, pues es
producto de su propia imaginacidén. Asi da existencia al mundo
mitico de los dioses gque controlan todas las fuerzas de 1la
naturaleza y su destino como un ser susceptible y vulnerable,
este lugar se ubica en la eternidad de su pensamiento, es una
zona fuera de la realidad, donde la fantasia alcanza limites

impensables y posibles que escapa a toda légica racional.

Este mundo se explica gracias a una herramienta fundamental
en la vida y desarrollo de toda la humanidad, el lenguaje,
cualidad que hace del hombre una especie diferente y superior,
muy por encima de las demas. Es por medio del lenguaje y en
concreto, por medio de la palabra% que el hombre hace una
interpretacién de todo el comportamiento de esta naturaleza
connatural a él. Tiene la necesidad de la creacidén de un
relato que explique de forma concreta toda esta incertidumbre

en la cual habita y le preocupa constantemente.

Por medio de este proceso nace el relato mitico donde el

hombre finca las bases de su presencia en el mundo, le da un
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sentido a su existencia. Establece una relacidén mutua con un
mundo de carédcter imaginario, situado fuera de su realidad
palpable. E1 lenguaje es utilizado por el hombre, que vive
agrupado en una comunidad con la finalidad de auto-protegerse
a si mismo, para establecer una via de comunicacidén con sus
semejantes, por medio de ¢él expresa sus diferentes estados
emocionales y animicos que le aquejan, ademas de comunicar las
diferentes necesidades que se le presentan, las cuales debe de

satisfacer.

E1 relato mitico tiene necesidad de utilizar un lenguaje de
tipo poético, por medio de la metdfora hace posible el didlogo
y el vinculo con el mundo divino de los dioses’. Nace una
nueva realidad y un nuevo espacio, logra una conexidén entre el
hombre, la naturaleza y 1la divinidad gque controla todo 1lo
existente. E1 hombre edifica mediante su pensamiento y el
lenguaje, un nuevo sentido de la percepcién del mundo. Ahora
ya no siente temor ante los embates violentos de 1la
naturaleza, vive en consonancia con su mundo, se integra al
ritmo césmico del mismo y pasa a ser un elemento méds gue
integra la grandeza infinita del universo en el cual habita vy

se desarrolla continuamente.

El mito sienta 1los cimientos del desarrollo cultural,
establece el origen de la identidad de los pueblos antiguos.
Erige el cimiento y la estructura que da vida al caracter
complejo de la especie humana, asi como la posicidén que Jjuega
ante el orden del cosmos. El hombre introduce un sentido

humano de orientacidén dentro del orden de su mundo.
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A partir del lenguaje poético se asigna un nuevo sentido a
la vida de comunidades en las que se agrupa el hombre. Por
medio de la poesia se establece el didlogo con el mundo que
estd més allad, un mundo que no es visible, la palabra es la
mediadora de este didlogo de tipo metaférico®. E1 hombre
perteneciente a las antiguas culturas establece una relacidn
de respeto y de mutua retribucién <con sus dioses que
representan aquello a lo que no encuentra explicacién alguna.
Esta mediacidén dialdgica expresa su temor ante lo que escapa

fuera de su raciocinio.

E1l hombre es el Unico ser dentro de la naturaleza con una
cualidad uUnica que 1lo posiciona por encima de las demas
especies, esta cualidad es el lenguaje, misma que lo hace un
ser superior. El1 hombre es la casa del lenguaje y por medio de
él logra expresar distintos estados emocionales que agobian a

ese ser que habita en su interior.

E1 hombre y su condicién derivan en la necesidad de crear
este lenguaje de tipo imaginativo, mitopoético®, para formarse
a si mismo como parte de este mundo y establecer una relacidn
con los creadores y destructores de su mundo, los dioses,
mismos que establecen y controlan el ciclo de vida y muerte de
todo. En consecuencia, desde esta perspectiva humana, 1los
dioses poseen cualidades extraordinarias superiores a las del
hombre, se edifica, con ello, una nueva realidad imaginaria

sobre la cual se sostienen los cimientos de la humanidad.

Por medio de la palabra se logra concretar este didlogo con
los dioses y la metadfora es la artifice de este lenguaje

magico, y a la vez, misterioso. El lenguaje metafdrico eleva y
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conecta el didlogo del hombre con sus divinidades y con el
mundo cadético que habita. Mediante los relatos mito-poéticos
el hombre no sbélo hace referencia a su origen y al mundo
mitico, sino también expone situaciones que lo angustian y son
parte de su diario acontecer. Situaciones emotivas dque a
través de la representacidén de personificaciones divinas,
expresa ese profundo sentir interno, donde los dioses, al
igual que los humanos, son victimas de <circunstancias

semejantes a su condiciédn.

El lenguaje poético no sélo rebasa los limites del texto,
sino también los del tiempo y del espacio®, trasciende més
alld de los limites del relato y se arraiga en los rincones
mas profundos de la esencia del ser humano. La circunstancia
que subyace en los cimientos del mundo mitico, el mundo de los
dioses, no es distinta a la de los humanos. Al igual que los
hombres viven y sufren, los dioses dentro de los relatos mito-
poyéticos viven en carne propia situaciones de indole similar.
Son objeto de situaciones emotivas gque se arraigan en su alma,
cometen actos gobernados por la complejidad de la existencia,
lo cual condena a quien cometa tales atrocidades, ya sea un

asesinato, adulterio, engafio, robo, etc.

llos mitos muestran caracteristicas similares al mundo
humano, hasta los peores personajes, los monstruos, son blanco
de la sensibilidad interna del hombre. Ellos también sufren vy
son objeto de situaciones injustas, viven dentro de un estado
de sufrimiento vy dolor interno, a ©pesar de ser seres
abominables sin sentimientos. Los hechos narrados por 1los

mitos revisten una forma dramdtica y humanizada, de modo que
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sus actores pueden tener forma humana, un tanto magnificada,
como los dioses y héroes griegos, por ejemplo; o no, como los
seres monstruosos primigenios de muchas mitologias, pero
acttan y se mueven animados por impulsos humanos. La
problemdtica de los dioses adquiere caracteristicas similares
a las de la humanidad, su acontecer divino, aunque distante al
devenir del hombre, presenta una familiaridad con el mundo del
hombre que bajo una atmbésfera de lucha continua libran una

batalla en contra de su propio destino.

Mediante 1a poesia se le da una significacién profunda al
mito, es una forma trascendental generada por el lenguaje
simbélico’, el lenguaje poético ayuda al poeta a construir ese
relato que llega hasta lo méds profundo del alma. La metéafora
es la protagonista de esa expresidén lingliistica, el lenguaje
mito-poético, mismo que narra todo lo acontecido dentro de los
limites del mundo divino vy que sirvidé de base para la
expresién poética, construyd toda una nueva realidad a partir
de la constante ansia por el saber del hombre, el tratar de
explicarse por qué ocurrian determinados eventos que escapaban

a todo lo concebido por su ldégica racional.

A través del lenguaje mito-poético nace la identidad, 1la
historia, los rituales, las tradiciones y costumbres de 1los
pueblos antiguos. El mito confecciona el vinculo de unidén al
interior de una comunidad, el hombre entabla una relacidn
entre iguales con su dios supremo, establece el didlogo de yo-
ti, el mito cosmogdénico del origen de su cultura. El mundo
divino, en el cual fueron engendrados los humanos a partir de

un creador que los controla y gobierna.
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Una cultura peculiar y grandiosa por su esencia con un
origen mitico demasiado arraigado al interior de si misma, es
la helenistica, la Antigua Grecia. Mundo que nos legd mitos de
cardcter cosmogdnico, religioso, moral, etc. El mundo griego
posee relatos que nos transportan a escenarios en donde
conviven tanto dioses como humanos, ademéds, también existen
entes que presentan una mezcla de caracteristicas divinas vy
mortales, los semidioses, engendrados a partir del odio

generado por Zeus hacia la humanidad.

Lios héroes emanados de estos relatos libran batallas de
contra de sus dioses que controlan todas las fuerzas supremas
de su mundo. En consecuencia, los dioses buscan castigar vy
establecer un escarmiento y, a la vez, un ejemplo a guien los
desafie. Agquél que ose mostrar signos de rebeldia contra el
dios supremo, Zeus, es blanco de un castigo eterno. Unicamente
por medio de la muerte se escapa ante tan atroz sufrimiento,
este castigo ejemplar es impuesto para establecer un orden y

una armonia en su universo.

La epopeya griega refiere a leyendas del origen de sus
distintos pueblos vy ciudades, las luchas que libran sus
héroes. Estos relatos adquieren, un cardcter comunal que une
al mundo antiguo de la Hélade, signan, con ello, a la
comunidad griega y establecen valores y pasiones de una raza
heroica, pues toda la comunidad comparte los mismos ideales.
Mediante esta 1lucha establecida en el mundo mitico de la
eternidad, 1los héroes inculcan a su pueblo un espiritu de
lucha vy wvalores como: la perseverancia, la Jjusticia, la

fraternidad, la fatalidad, etc., valores que adguieren nuevas
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caracteristicas conforme el mito va siendo renovado. Se
renueva a si mismo conforme va siendo relatado de generacidn
en generacidn, trasciende a través del tiempo y el espacio
gracias a la memoria oral de los antiguos sabios que
conservaron y heredaron estos relatos a sus descendientes. El
mito refleja la eterna busqueda de la humanidad por establecer

una justificacidén a su propia existencia.

Lias distintas culturas de la humanidad se han encargado de
atribuirle esa individualidad tUnica vy distintiva de 1la
reinvencién, a si mismo, el mito adquiere nuevas
significaciones conforme se difunde. Se le atribuyen
caracteristicas distintas de acuerdo a las necesidades de la
sociedad en que es transmitido, hay un interés colectivo
detrds, por eso de su naturaleza. Va, el mito, de la mano con
el continuo trascender del hombre dentro de su mundo, son
parte integrante de esa compleja marafia infinita que da vida
al cosmos. La via por la cual se logra este cometido de una
renovacién continua es el lenguaje, le permite al hombre
mantener un canal de comunicacidén permanente dentro de su

mundo con sus semejantes.

Un primer referente y posiblemente uno de los més antiguos
mitos que se conoce es la Teogonia de Hesiodo, este documento
hace referencia a un mundo mas alld de la realidad, donde
acontecidé una lucha de caréadcter interno entre las distintas
fuerzas del universo, los dioses®. Hesiodo emplea un lenguaje
mito-poético para recrear esta lucha entre las distintas

fuerzas divinas.
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Lo gque el autor busca expresar en realidad dentro del cuerpo
de la Teogonia es el establecimiento de un orden divino, mismo
que es 1impuesto por Zeus, el triunfador de esta Dbatalla
divina. Zeus como dios supremo ostenta un poder omnipresente y
ejerce su influencia en todos los ambitos del universo, es el
dios supremo que controla todo lo existente, es el creador vy

destructor del mundo de los mortales, sus subditos.

Hesiodo hace una primera explicacidén del mundo en el cual
estd inmerso, un mundo que se rige por leyes impuestas por un
ser superior que controlaba todos los aspectos de la wvida. E1
universo, por tanto, debe gobernarse por leyes de facto que
deben de cumplirse, sino fuese asi, entonces, imperaria el
caos y el desorden que llevarian a la destruccidén total de
todo cuanto existe, por ello, deben de acatarse las leyes para
que exista una armonia y orden en todos los ambitos, el mundo
del hombre debe de gobernarse al igual gque el universo se

gobierna.

El mito de Prometeo nos expresa la idea de un castigo dentro
de una atmésfera de continuo dolor y sufrimiento. Prometeo se
asemeja mucho a lo considerado como la muerte en vida, el ser
que habita dentro de un mundo de obscuridad. Prometeo vive en
un presente eterno, nunca termina, vive la sensacidén de no
llegar nunca al final. Padecera el martirio de la tortura

mientras continle dentro de la esfera de la existencia.

Es castigado por Zeus por haber entregado a la humanidad el
fuego sagrado, que simboliza la sabiduria. Zeus enojado quiere
destruir a la humanidad a lo que Prometeo se opone, defiende a

los humanos, muestra signos de bondad v humanidad,
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caracteristicas propias de los hombres. En represalia ante tal
accién, es amarrado en lo alto de una cumbre con cadenas que
lo sujetan y le impiden liberarse. Es condenado a sufrir este
correctivo por la eternidad, todo por desafiar a la autoridad

del dios supremo.

Es atacado por buitres que le infringen heridas que no dejan
de causarle dolor interno en las entrafias de su cuerpo.
Prometeo no puede morir porque es un semididés, y por tanto,
estd penando dentro de un estado continuo de una angustia y
agonia. Se pregunta a si mismo cuando terminard este tormento,
ante ello, se angustia y se interroga por 1lo dque pasaré9.
Piensa en el futuro incierto que lo aguarda, esto le hace
hundirse en la desesperanza, misma que lo arrastra a un
ambiente de una oscuridad interna, ©pues dentro de esta
incertidumbre no sabe lo que sucederd, todo es incierto y todo

puede suceder a la vez.

Desea morir para ya no sentir ese dolor que desaparece,
bien sabe que mediante la muerte puede obtener una via de
escape a este mundo adverso en el que se encuentra. Vive en
vida una muerte gue nunca termina por llegar, es un muerto en
vida sin esperanza alguna de salvacidén al castigo que le
impusieron y no hay nada ya por hacer, mads que aguardar por la

libertad.

El mito de Sisifo muestra lo adverso de la realidad, donde
se simboliza la existencia del hombre que es similar a la de
Sisifo, quien es castigado y vive en un constante estado de
continuo sufrimiento y desesperacidén por el dificil presente

que encara dia con dia con todas sus fuerzas fisicas.
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Debido a sus faltas cometidas y por desafiar el mandato del
dios supremo, Zeus, se le condena a sufrir tormentos en el
fuego eterno del Hades, Sisifo recibe una condena ejemplar,
pero una vez en el Hades trata de engafilar a todos aparentando
su muerte. Pide que sus restos no sean quemados, y por tanto,
no se le consideraba un muerto. Ante ello, Sisifo es condenado
de nuevo por los dioses, al tratar de engafiarlos y recibe como
sentencia el rodar una enorme piedra cuesta arriba, cuando
llega a la cima la piedra se regresa y debe de comenzar de
nuevo, y asi hasta la eternidad. Recibe un castigo gue nunca

tiene un fin.

Sisifo es un ser que vive en un estado de constante
desesperacidén por el presente adverso que encara, debe emplear
todas sus fuerzas, ser como una bestia que no razona y sdélo
hace uso de su condicidén fisica, esa la animalidad interna que
habita en é1'°. No piensa en lo que ocurrird, él udnicamente
debe de preocuparse por la problemédtica que se le plantea en
su presente. La enorme piedra debe empujar a base de su
esfuerzo simboliza la dura batalla que libra el hombre dentro
de ambientes adversos, debe de encarar situaciones que parecen
imposibles de lograr, en las que debe de emplear su ingenio

para salir avante.

Cada vez que Sisifo comienza rueda la piedra, representa una
nueva oportunidad que se plantea cada dia, donde el hombre
debe usar su ingenio de la mejor forma para rodar la piedra de
una forma diferente a la anterior. Cada dia se encara la
realidad con una nueva actitud y desde una nueva perspectiva,

pues siempre hay un nuevo comienzo y se aprende de los errores
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cometidos. El presente se plantea de forma similar al hombre y
a Sisifo, pues es una preocupacidn constante, este presente

adquiere el sentido simbdélico de ser eterno.

Otro mito que hace referencia a la idea de castigo y de
encierro dentro de un mundo de sufrimiento que simboliza una
realidad obscura, un presente adverso sin una salida aparente
a tan agobiante situacidén, es el mito de Tantalo. Por mostrar
un caracter rebelde contra de Zeus, al revelar sus secretos,
pues robd el néctar de los dioses, secreto mas cuidado vy
preciado, Téntalo es sometido a un castigo gue adquiere
caracteristicas Unicas, pues traicioné a quienes confiaron en
él.

lI'éntalo es confinado a un lugar donde tiene a su alcance
distintos tipos de manjares dque detonan en él instintos
naturales como el apetito y cuando quiere alcanzarlos, éstos
con su propio movimiento se alejan de él; asi mismo, cuando
siente la necesidad de saciar su sed, la bebida se aleja. No

puede poseer todo aquello que desea.

Este relato simboliza al hombre condenado a padecer un
hambre y una sed gque son eternas, nunca podrad saciar sus
necesidades, siempre Dbuscard nuevos satisfactores y asi se
extenderd por la eternidad’. Nunca estard conforme con lo que
tiene a su alcance, pero también expresa la idea de gue no se
puede poseer todo cuanto se desea, esto hace que se arraigue
dentro del alma un sentimiento de angustia porque se desea

algo y no se puede alcanzar tal objetivo.

El hombre sufre y se martiriza a si mismo porgque no puede

obtener eso que desea, y como no lo puede poseer, se
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desespera. Se crea un ambiente de sufrimiento emocional que 1lo
hunde en una obscuridad interior a través de pensamientos de

culpa y castigo.

Este relato ilustra uno de los primeros referentes a la idea
del encierro del ser dentro de un espacio tanto fisico como
corporal. El1 laberinto es la prisién edificada con la
finalidad de contener al ser monstruoso que actla fuera de la
légica racional, y por tanto, representa un peligro para toda
lo que esta a su alrededor. El1l Minotauro es un ser encerrado
en el laberinto, confinado a vivir por siempre en la total
soledad, la Unica salida posible de la prisién es la muerte.
Su animalidad se muestra al devorar a sus victimas que
inocentemente son conducidas al laberinto para ser
sacrificadas por ¢él, pues estas victimas son parte de un

ritual religioso.

E1 1aberinto es un tema que siempre resulta atractivo para
la literatura, simboliza lo complejo y dificil que resulta el
recorrer los distintos senderos de la vida'?’. A veces, los
caminos resultan ser inesperados, se crean falsas expectativas
y se llega a una encrucijada gque no conduce a ningun lugar,
pero el camino debe continuarse y no detenerse porque siempre
se aprende de los errores cometidos anteriormente. Se va por
la vida caminando diversos caminos que conducen a callejones
sin salida o se tocan puertas gque nunca se abren o llevan a
falsas salidas. El hombre anda a lo largo de su vida en una
constante Dbusqueda que 1lo conduzca a una realizacién méas

plena.
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Se vive encerrado en un cuerpo, una familia, una casa, una
colonia, wuna ciudad, un pais, un mundo, un universo, etc.
Desde el momento en gue una persona nace, ésta ya es victima
del encierro, se entra al laberinto sin darse cuenta y se
vive, a lo largo de los afios, encerrado en una estructura o
sistema que lo contiene, se le condena al hombre a vivir vy
sufrir un castigo desde el principio de la vida y no se tiene
la nocidén de ello, se vive confinado dentro de un cuerpo al

igual que el Minotauro.

E: hombre vive condenado y encerrado en una prisidén que 1lo
contiene, conforme transcurren sus afios tendra que recorrer
los distintos pasillos del laberinto en busca de una salida
que lo lleve a la libertad. Se vive la travesia de la vida a
lo largo de 1la laberintica y complicada estructura de 1la
existencia que finalizard uUnicamente con la llegada de 1la
muerte, la verdadera y no falsa e ilusoria salida de esta

prisidén denominada vida.
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